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Аннотация
Обоснование. В Яньани новая песня редко переходила к широкой аудитории 

сразу после создания. Сначала ее разучивал профессиональный коллектив, затем 
произведение звучало на концерте или во время выезда в военную часть и дерев-
ню; иногда слушателей учили припеву на месте. В исследованиях революционной 
музыки чаще рассматриваются содержание текстов и политическая функция песен, 
тогда как порядок участия исполнителей описан менее подробно.

Цель исследования – определить, как музыкальное устройство песни и работа 
художественных объединений включали жителей Яньани в совместное исполнение 
в 1937–1945 годах.

Материалы и методы. Материалом послужили исследования Академии ис-
кусств имени Лу Синя, свидетельства о подготовке и ранних исполнениях «Кантаты 
о Желтой реке», а также публикации об истории песен «Наньнивань» и «Армия и 
народ развивают производство». Рассмотрены три произведения: «Защитим Ху-
анхэ», «Наньнивань» и «Армия и народ развивают производство». Использованы 
историко-культурный, сравнительный и структурно-функциональный методы.

Результаты. В источниках прослеживается последовательность, которая повто-
рялась при распространении нового репертуара: репетиция, публичное или выездное 
выступление, разучивание песни новой группой и ее дальнейшее исполнение уже 
без участия автора. Однако сами произведения предлагали неодинаковые способы 
включения. Канон «Защитим Хуанхэ» требовал распределения хоровых партий, 
точного момента вступления и руководства дирижера. В песне «Армия и народ раз-
вивают производство» участие строилось иначе: ведущий исполнял развернутую 
фразу, а группа отвечала короткими возгласами. Такой ответ можно было освоить 
во время исполнения. «Наньнивань» первоначально входила в танцевальную по-
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становку, но позднее стала отдельной песней; ее куплетная форма подходила и для 
сольного рассказа, и для пения общей мелодии хором. Сопоставление показало, что 
массовое распространение зависело не от одного музыкального признака. Простая 
мелодия облегчала запоминание, но требовались также исполнители, репетиции 
и выездная работа. Академия и связанные с ней коллективы соединяли эти звенья 
и переносили произведения из профессиональной среды в повседневную музы-
кальную практику военного времени.

Ключевые слова: Яньань; массовое пение; революционная песня; коллективное 
действие; Академия искусств имени Лу Синя; «Защитим Хуанхэ»; «Наньнивань»
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Abstract
Background. In Yan’an, a newly composed song rarely reached a broad audience 

immediately. It was first rehearsed by a professional ensemble and then performed at 
a concert or during a visit to a military unit or village; in some cases, listeners learned 
the refrain on the spot. Studies of Chinese revolutionary music usually focus on lyrics 
and political function, while the practical order of participation receives less attention.

Purpose. The study examines how song structure and the work of artistic organizations 
drew people in Yan’an into collective performance between 1937 and 1945.

Materials and methods. The sources include studies of the Lu Xun Academy of 
Arts, accounts of the preparation and early performances of the Yellow River Cantata, 
and publications on the history of “Nanniwan” and “The Army and the People Develop 
Production.” Three works are examined: “Defend the Yellow River,” “Nanniwan,” and 
“The Army and the People Develop Production.” Historical-cultural, comparative, and 
structural-functional methods were used.

Results. The sources reveal a recurring route by which new repertoire circulated: 
rehearsal, a public or touring performance, learning by a new group, and further performance 
without the composer’s direct participation. The works, however, invited participation in 
different ways. The canon in “Defend the Yellow River” required assigned choral parts, 
precise entries, and a conductor. In “The Army and the People Develop Production,” a 
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leader sang the longer line and the group answered with short calls; this response could 
be learned during the performance itself. “Nanniwan” first belonged to a dance production 
and later circulated as an independent song. Its strophic form could support both a solo 
narrative and choral singing in unison. The comparison shows that wide circulation did 
not result from a single musical feature. A memorable melody helped, but performers, 
rehearsals, and touring work were also needed. The academy and its affiliated ensembles 
connected these stages and carried songs from a professional setting into the everyday 
musical practice of wartime Yan’an.

Keywords: Yan’an; mass singing; revolutionary song; collective action; Lu Xun 
Academy of Arts; Defend the Yellow River; Nanniwan
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Введение
В годы войны с Японией Яньань была одним из центров анти-

японского движения, где КПК вела политическую и культурную 
работу с населением. Песни о сопротивлении и труде звучали не 
только на концертах: их учили в воинских частях и во время поез-
док в деревни [9, с. 6–12; 11]. В город приезжали писатели, актеры 
и музыканты из разных районов Китая. Многие из них начали ра-
ботать в Академии искусств имени Лу Синя и созданных при ней 
художественных коллективах. Там записывали народные мелодии и 
разучивали новые песни. Подготовленный номер иногда переходил 
в общее пение, а человек, впервые услышавший произведение на 
концерте, позднее мог сам стать его исполнителем.

Революционные песни данного периода часто изучают по тек-
стам – по словам о сопротивлении Японии, поддержке армии, про-
изводственном труде и роли Коммунистической партии Китая. Во 
время исполнения появлялись и другие детали: место, состав ауди-
тории, необходимость репетиции, возможность подхватить припев. 
Именно они находятся в центре данной статьи.

Ван Хайцзюнь и Сюн Вэйна рассматривают песни как форму вы-
ражения революционного дискурса и показывают, как политические 
положения переводились в более понятные слова и музыкальные 
обороты [8, с. 37–39]. Ван Мэйвэй связывает антияпонские песни 
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с пропагандой и социальной мобилизацией [9, с. 6–12]. В недавней 
статье Ху Цзиньюй и Сян Луяо материал распределен по типам ре-
волюционного дискурса; отдельно отмечены песни о производствен-
ном движении [5, с. 142–145]. Исследование Хан Сяо охватывает 
песенную деятельность пограничного района Шэньси–Ганьсу–Нин-
ся и дает более широкий исторический контекст для деятельности 
Яньани [4]. Вэнь Синлин обращается к работе революционных 
музыкальных обществ [10, с. 74–78]. Эти исследования подробно 
описывают содержание, учреждения и пути распространения песен, 
но само совместное исполнение обычно остается частью общего 
исторического рассказа.

Использованные работы различаются и по характеру материала. 
В диссертации Ся Пэйтин подробно восстановлена деятельность 
обществ и рабочих групп Академии, тогда как публикация воспо-
минаний о «Кантате о Желтой реке» сохраняет отдельные детали 
подготовки и первого исполнения [11; 12]. Статьи о революционном 
дискурсе больше внимания уделяют тексту и общественной функ-
ции песни [5; 8]. Сопоставление этих источников не всегда дает 
полную картину одного концерта, зато позволяет отделить сведения 
об учреждении от более поздней оценки произведения. Особенно 
это важно для известных песен, история которых со временем ста-
ла излагаться как уже законченный и последовательный процесс.

Совместное пение рассматривается и в современных исследо-
ваниях синхронного поведения. С. Уилтермут и Ч. Хит связывают 
синхронное действие с готовностью участников к сотрудничеству 
[22, p. 1–5]; позднее результаты подобных работ были сопоставлены 
в метаанализе Р. Могана, Р. Фишера и Дж. Булбулиа [15, p. 13–20]. 
Для данной темы особенно полезны наблюдения за певческими 
группами [13; 16; 17; 18; 21]. Они показывают, что совместный ритм 
связан не только с музыкальным результатом. При этом современ-
ный эксперимент нельзя прямо переносить на Яньань 1930–1940-х 
годов. В статье из этих работ взяты лишь признаки, которые мож-
но сопоставить с историческим материалом: общий темп, момент 
вступления и реакция на голос другого участника [14; 20].
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Политическое значение искусства в Яньани было сформулировано 
в выступлении Мао Цзэдуна на совещании по вопросам литературы 
и искусства в 1942 году. В нем подчеркивалась связь писателей и 
художников с рабочими, крестьянами и солдатами [1, с. 847–879]. 
Для музыкантов это означало обращение к жизни населения и поиск 
понятного музыкального языка. Люй Цзи ранее писал о новой музыке 
и ее связи с народной жизнью. Хэ Лютин обсуждал национальную 
форму и работу профессионального композитора с народным матери-
алом [3, с. 59–67]. В русскоязычной статье Ян Боюань деятельность 
Сянь Синхая в Яньани представлена как сочетание преподавания, 
руководства хором и распространения массовой песни [2, с. 9–11].

Цель исследования – определить, как устройство песни и орга-
низация музыкальной работы включали людей в совместное испол-
нение. Рассматривается путь произведения от профессионального 
коллектива к более широкой аудитории, а затем, конкретный порядок 
участия в трех песнях.

Материалы и методы
Основной материал составили исследования музыкальной жиз-

ни Яньани и работы об Академии искусств имени Лу Синя. Дис-
сертация Ся Пэйтин содержит сведения о составе музыкальных 
объединений, их концертах и выездах [12]. Для истории «Кантаты 
о Желтой реке» использованы работа Ван Мэйвэя, свидетельства 
участников, собранные Дин Сюйдуном [11], и статья Ян Боюаня. 
История песен «Наньнивань» и «Армия и народ развивают произ-
водство» уточняется по публикации Мэн Хун и Шэнь Лэй [7]. Ис-
следование Ма Цзинъянь, посвященное Центрально-Китайскому 
отделению Академии, привлекается как сравнительный материал: 
оно показывает, что выездная музыкально-просветительская работа 
не ограничивалась только Яньанью [6].

Выбранные произведения различаются по жанру. «Защитим Ху-
анхэ» является частью кантаты, тогда как «Наньнивань» и «Армия и 
народ развивают производство» исполнялись как отдельные номера. 
При разборе учитывались последовательность вступлений, повтор 
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мелодического материала, распределение текста между ведущим и 
группой, а также сведения о репетициях. Для каждого произведения 
эти признаки имели разный вес.

Результаты и обсуждение
Распространение песни и работа музыкальных объединений
Приезд профессиональных музыкантов в Яньань еще не делал 

новую песню известной. Между созданием произведения и массо-
вым исполнением находились репетиция, концерт, выезд в военную 
часть или деревню, а затем обучение бывших слушателей. Большую 
часть этой работы проводила Академия искусств имени Лу Синя 
и связанные с ней объединения. Академия была основана в 1938 
году. Студенты осваивали музыкальные дисциплины, участвовали 
в концертах и выезжали с выступлениями; работа перед новой ау-
диторией продолжала учебный процесс [12, с. 6–10].

Ся Пэйтин выделяет несколько объединений, действовавших 
при академии: экспериментальную театральную труппу, Обще-
ство изучения народной музыки, труппу традиционного театра и 
музыкальную рабочую группу [12, с. 11–19]. Они существовали 
в разное время, их состав и задачи менялись. Не все коллективы 
были музыкальными в узком смысле. В спектаклях и танцеваль-
ных постановках песня соединялась с речью и движением. Перед 
аудиторией без специальной подготовки такая форма могла быть 
понятнее отдельного хорового концерта.

Выездное выступление не завершало распространение песни. 
После концерта слушателям требовалось запомнить слова и мело-
дию, а кому-то — показать очередность вступлений. Для короткого 
припева это могло произойти сразу. Многоголосный эпизод требовал 
уже другого времени и человека, способного руководить репетици-
ей. Поэтому одно и то же произведение передавалось неодинаково: 
иногда целиком, иногда как наиболее узнаваемая песенная часть. 
Источники редко фиксируют каждый такой случай, но повторяющи-
еся упоминания концертов, обучения и поездок позволяют увидеть 
сам порядок работы.

http://www.csjournal.ru


— 205 —

Российские исследования. Культура и общество, Том 10, № 3, 2026
www.csjournal.ru

Обращение к народной музыке имело практическую сторону. 
Знакомая интонация запоминалась легче, чем новый для большин-
ства слушателей музыкальный язык. Композиторы и исполнители 
могли приспособить мелодию к другому тексту, изменить ритм 
или оставить наиболее узнаваемый оборот. Академия готовила му-
зыкантов, общества собирали и обрабатывали материал, а труппы 
переносили песни в военные части и деревни. После выступления 
произведение продолжало жить уже без непосредственного участия 
автора. Материалы о Центрально-Китайском отделении Академии 
показывают, что подобная концертная и просветительская рабо-
та следовала за перемещением художественных коллективов и за 
пределами Яньани [6].

Не вся музыка Академии предназначалась для общего исполнения. 
В программах были сольные номера, инструментальные произве-
дения и сложные сценические сочинения. Поэтому массовая песня 
составляла лишь часть музыкальной культуры Яньани. Ее особен-
ность определялась не только простотой мелодии, а возможностью 
передать песню другой группе и воспроизвести ее в новых условиях.

Три способа коллективного участия
«Защитим Хуанхэ» – седьмая часть кантаты Сянь Синхая «Хуан-

хэ», написанной в Яньани весной 1939 года на слова Гуан Вэйжаня. 
Первое исполнение кантаты состоялось 13 апреля в зале Северо-
Шэньсийской общественной школы [9, с. 24]. Воспоминания участ-
ников уточняют обстоятельства подготовки, премьеры и раннего 
распространения произведения [11, с. 16–28]. Репетиции проходили 
в короткий срок, а состав оркестра зависел от инструментов, до-
ступных в Яньани.

Начальная мелодия может звучать в унисон, затем ее принимает 
другая группа с временным смещением. После вступления новой 
партии предыдущая продолжает собственную линию. Исполнитель 
должен слышать соседнюю партию, но не переходить на нее и не 
терять общий темп. В этом эпизоде совместность не означает пение 
одной мелодии всеми участниками. Хор сохраняет разделение на груп-
пы, и общий результат возникает из точного порядка их вступлений.
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Рис. 1. Сянь Синхай дирижирует репетицией «Кантаты о Желтой реке»                           
с учащимися Академии искусств имени Лу Синя, 1939 г.

Источник: Центральный институт истории партии и литературы КПК, 29.07.2025. 
URL: https://www.dswxyjy.org.cn/n1/2025/0729/c244516-40531926.html  

(дата обращения: 24.09.2026).
Fig. 1. Xian Xinghai conducting a rehearsal of the “Yellow River Cantata”                                             

with students from the Lu Xun Academy of Arts, 1939.
Source: Central Institute of Party History and Literature of the CPC, July 29, 2025.                              

URL: https://www.dswxyjy.org.cn/n1/2025/0729/c244516-40531926.html

Такое устройство отличает «Защитим Хуанхэ» от небольшой 
песни, которую слушатели способны подхватить после первого 
исполнения. Канон требует репетиции и руководства дирижера. 
Дневниковые материалы Сянь Синхая показывают, что занятия с 
хором занимали отдельное место в его работе [2, с. 10]. Сначала 
участники осваивали свои партии и только потом соединяли их. 
Коллективность здесь была подготовленным исполнительским 
результатом. Для слушателя же последовательное нарастание го-
лосов делало образ общего движения слышимым, даже если он 
сам не вступал в хор.

Отсюда возникает важное различие между хором и залом. Хорист 
участвовал в произведении через свою партию и зависел от точности 
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других групп. Слушатель мог воспринимать общий призыв, следить 
за нарастанием звучания и позднее запомнить отдельный оборот, 
но он не становился участником канона автоматически. В данном 
случае массовое воздействие произведения было шире непосред-
ственного массового исполнения. Оно включало подготовленный 
сценический показ, после которого отдельные фрагменты и общий 
образ кантаты продолжали распространяться уже в иных условиях.

«Наньнивань» была создана в 1943 году Ма Кэ на слова Хэ Цзинч-
жи и связана с производственным движением в пограничном районе 
Шэньси–Ганьсу–Нинся [12, с. 33]. Ее мелодика близка народным 
песням северной части провинции Шэньси. Фразы ясно отделяются 
друг от друга, повторяемые обороты легко запоминаются. Перво-
начально песня входила в танцевальное представление, где слова о 
труде сопровождались движением и сценическим действием. Позднее 
произведение стало звучать самостоятельно. Тогда на первый план 
вышли плавная мелодия и последовательное куплетное развитие; 
сама музыка не воспроизводила ритм физической работы.

Сольное исполнение превращало «Наньнивань» прежде всего в 
рассказ. Хоровая версия давала другой результат: голоса соединя-
лись на общей мелодии, без сложного разделения партий. Благо-
даря этому песня сравнительно легко переходила из постановки в 
концертную и бытовую практику.

Автором песни «Армия и народ развивают производство» был 
Чжан Ханьхуэй. В ее основу легла народная мелодия «Туй чаомянь», 
бытовавшая в восточной части провинции Ганьсу. Первоначальный 
вариант назывался «Десять песен пограничного района», позднее 
закрепилось современное название [7, с. 47–51]. Связь с трудовым 
фольклором слышна в перекличке: ведущий исполняет длинную 
фразу, группа отвечает короткими возгласами. Новый участник мог 
не знать весь текст, но довольно быстро понимал, где требуется ответ.

Такая форма допускала разный уровень подготовки. Ведущий со-
хранял основную линию и мог немного менять ее выразительность, 
тогда как групповая реплика оставалась устойчивой. Отдельная 
ошибка не всегда разрушала исполнение: короткий ответ легко вос-
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станавливался в следующем обороте. Для канона «Защитим Хуанхэ» 
точность каждой партии была заметно важнее.

Повтор встречается во всех трех произведениях. В «Защитим 
Хуанхэ» знакомый материал возвращается в другой партии и обра-
зует каноническое наложение; в «Армии и народе» он обозначает 
место ответа. Для «Наньниваня» важнее узнаваемость мелодиче-
ского оборота и сохранение повествования. По источникам легче 
восстановить этот порядок, чем переживания отдельного певца: кто 
начинает, когда вступает группа, нужна ли длительная репетиция. 
Сообщения об «успехе» концерта сами по себе мало говорят о том, 
что чувствовал конкретный участник.

Современные исследования группового пения фиксируют из-
менения чувства близости, болевого порога и отношения к другим 
участникам [13; 16; 17; 18; 21]. В Яньани общий ритм и согласо-
вание голосов входили в уже организованную военную, трудовую 
и художественную жизнь. Поэтому они поддерживали совместное 
действие, а его политический смысл возникал в конкретной обста-
новке исполнения.

Заключение
В Яньани известность новой песни зависела от работы Акаде-

мии искусств имени Лу Синя и выездных коллективов. Репетиция, 
концерт и последующее разучивание связывали профессиональных 
музыкантов с аудиторией. Без такой работы даже понятная мелодия 
могла остаться внутри подготовленного коллектива.

Три произведения показывают разные варианты участия. «За-
щитим Хуанхэ» требовало хоровой подготовки и точного ведения 
партий. В песне «Армия и народ развивают производство» группа 
могла быстро освоить короткий ответ на фразу ведущего. «Наньни-
вань» отделилась от танцевальной постановки и продолжила жизнь 
как сольная и хоровая песня. Поэтому массовое пение в данном 
случае определялось не одним типом формы, а возможностью по-
нять собственную роль в исполнении: удержать партию, вовремя 
ответить или петь общую мелодию.
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Описание применения генеративной модели. При подготовке 
статьи использовалась генеративная модель ChatGPT (OpenAI, GPT-5) 
для перевода отдельных фрагментов с китайского языка на русский и 
языкового редактирования русского текста. В запросах указывалось 
сохранять содержание исходного материала, научные термины, ссылки 
и авторские выводы. Отбор источников, анализ музыкальных произ-
ведений и интерпретация материалов выполнены автором самосто-
ятельно. Полученные формулировки проверены и отредактированы 
автором; ответственность за содержание статьи несет автор.
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